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《十竹斋书画谱》多维探究

霍艳芳

武汉大学信息管理学院　武汉 ４３００７２

〔摘要〕胡正言是明清时期著名的版画家，他用版套印方法所刻的《十竹斋书画谱》代表着其水印木刻的最高成就。

众学者只知推崇《十竹斋书画谱》在中国版画史上的贡献，而对此书的具体内容、成书时间、所用技术、形成经过、流通和

版本情况、具体价值和重要影响缺乏系统认识。然而，从这几个方面深入研究此书，是最为迫切和最有意义的。

〔关键词〕胡正言　水印木刻　《十竹斋书画谱》
〔分类号〕Ｇ２５６．１
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１　引　言

　　胡正言（约１５８４－１６７４年），字曰从，徽州休宁人。

他寿高命长，历经明万历、泰昌、天启、崇祯、清顺治和

康熙六代。南明弘光时官至中书舍人，“在朝廷内阁敕

房中，掌书写机密文书之事”［１］。后弃官归隐，寓居金

陵（今南京）鸡笼山侧，“尝种筠竹十余竿于间，昕夕

博古，对此自娱，因以‘十竹’名斋”［２］。斋中“古帖、鸟

迹、蝌文，不啻邺侯家藏”［３］，室内绿玉沉窗，缥帙散榻，

胡氏茗香静对其间。邺侯，即李泌，在私家藏书尚未发

达的唐代，藏书三万卷。以胡正言比邺侯，充分说明其

藏书之丰。

　　胡正言天性颖异、多巧思，“清资博学，既精六书，

尤擅众巧”［４］。早年师从以书钟鼎文名天下的李登，攻

六书之学，得篆、隶、真、行各体法度，兼习绘事，尤擅花

卉、墨梅，至于治印，更是著称，同治《上江两县志》载其

有《十竹斋印薮》等书行世。然集书艺、绘画和治印于一

身的胡正言，毕生精力主要集中在水印木刻上，杰出才

艺体现在版画艺术中。《十竹斋书画谱》就是胡氏水印

木刻的杰出代表，也是我国版刻史上划时代的佳作。

２　《十竹斋书画谱》概述

　　《十竹斋书画谱》，胡正言辑选，高阳、凌云翰、吴

士冠、魏之璜、魏之克、胡宗智、高友及行一和尚等同

校，胡正言、汪楷等刻印。全书采用对幅大版，一图一

文，互相辉映。分为《书画谱》、《墨华谱》、《果谱》、《翎

毛谱》、《兰谱》、《竹谱》、《梅谱》、《石谱》等八大类，共

１８６幅画和１４０件书法作品。其组成如表１所示：
表１　《十竹斋书画谱》组成

分谱名 序及目录数量 图画和题辞

书画谱 序２ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）
墨华谱 序１ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）
果谱 序１ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）
翎毛谱 序１ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）

兰谱 序１ ４０幅画（前１９幅为画法，中１８幅为临摹古今名
家作品，后３页竹图，预示下谱为竹谱）

竹谱 序３、目录１ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应），另加６幅画法
（步骤及画诀）

梅谱 序１、目录１ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）
石谱 序２ ２０幅画、２０篇题辞（一一对应）

２．１　出版时间
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　　对于《十竹斋书画谱》的成谱时间，争论颇多，兹
将几个代表性的观点总结，如表２所示：

表２　成书时间争议

观点 代表人物 出处

明万历四十七年（１６１９
年）至天启七年（１６２７
年）陆续辑印成集

居蜜，叶显恩；

周心慧

居蜜，叶显恩《明清时期

徽州的刻书和版画》，载

于《江淮论坛》１９９５年第
５期；周心慧《新编中国
版画史图录（第一册）·

中国古版画通史》，学苑

出版社２０００年版
完成在天启七年（１６２７
年）秋冬间，至崇祯六年

（１６３３年）醒天居士题画
册小引

王伯敏

《胡正言及其十竹斋的

水印木刻》，载于《东南

文化》１９９３年第５期

万历四十五年（１６１７年）
以前已开始编辑，并且第

一谱《书画谱》已成书，

此后每隔两年左右续刊

另一谱，至 崇 祯 六 年

（１６３３年）第八谱《果
谱》止，历时 １５年左右
全谱刊成

张国标
《徽派版画》，安徽人民

出版社２００５年版

　　笔者详审全书，发现谱中六篇题辞署有时间，分别
是“己未秋日”、“甲子仲夏”、“甲子秋”、“甲子立秋

日”、“壬戌秋日”和“乙丑伏日”。己未是万历四十七

年（１６１９年），甲子是天启四年（１６２４年），壬戌是天启
二年（１６２２年），乙丑是天启五年（１６２５年）。八个分
谱有两个署有年份，《翎毛谱》卷首有天启七年（１６２７
年）杨文骢序，《十竹斋书画谱》全谱首有崇祯六年

（１６３３年）醒天居士总序。如表３所示：
表３　谱中时间和位置对照

谱中出现时间 对应年号和公元纪年 在谱中的位置

己未秋日 万历四十七年（１６１９年） 《书画谱》程胜题“翠竹”

甲子仲夏 天启四年（１６２４年） 《墨华谱》中题“杨梅”

甲子秋 天启四年（１６２４年） 《墨华谱》中胡正言“题梅花”

甲子立秋日 天启四年（１６２４年） 《墨华谱》中杨文骢题“叠石”

壬戌秋日 天启二年（１６２２年） 《竹谱》中林古度题“喜霁”

乙丑伏日 天启五年（１６２５年） 《石谱》中谢三秀题字

天启丁卯立秋日 天启七年（１６２７年） 《翎毛谱》卷首杨文骢序文

癸酉年中秋前二日 崇祯六年（１６３３年） 全谱首醒天居士总序

　　由表可知，“甲子”在《墨华谱》中出现三次，排除
意外情况，《墨华谱》应该成谱于天启四年（１６２４年）。
按照常理，出版家深懂一气呵成，刻书一般不会拖得太

久。再大胆猜测：《书画谱》刻成于万历四十七年

（１６１９年），《竹谱》成谱于天启二年（１６２２年），《石谱》
成谱于天启五年（１６２５年），《翎毛谱》成于天启七年
（１６２７年）。那么，现有五谱中从最早的《书画谱》到最
晚的《翎毛谱》，相邻时间间隔分别是三年、两年、一

年、两年，根本不是《徽派版画》所说的第一谱《书画

谱》成书之后每隔两年左右续刊另一谱。再根据五谱

在《十竹斋书画谱》中的顺序是《书画谱》、《墨华谱》、

《翎毛谱》、《竹谱》、《石谱》，而不是按成谱时间先后的

《书画谱》、《竹谱》、《墨华谱》、《石谱》、《翎毛谱》，可

见，各谱陆续刊出之后，还有一个整理结集、确定出版

次序的过程，结集完成时间应该是在醒天居士为全谱

写总序的那一年———崇祯六年（１６３３年）。因此可以
说，胡正言在明万历四十七年（１６１９年）以前已致力画
谱刻印，将八个分谱陆续刊出，至崇祯六年（１６３３年）
将全套《十竹斋书画谱》整理完成。

２．２　使用技术
　　中国版画印刷由来已久，主要是指木刻。最初的
版画颜色单调，直到元至元年间，套印技术的出现才打

破这种局面。最初的彩色套印，是在一块版上涂数种

颜色，然后伏纸刷印。后来，又很快发明了用几种颜色

分版套印的方法。明末，胡正言先后发明版水印和

拱花的印刷方法，并用此法刻印了《十竹斋书画谱》和

《十竹斋笺谱》，将套印技术推向炉火纯青的境地。

　　 《十竹斋书画谱》综合运用版、分版套色和水印
的技术。具体而言，“版”就是分版分色的套印术，

将画稿按不同的颜色和深浅勾摹下来，分刻成许多小

块刻版，然后根据其在画面上的不同位置，多次印刷，

最后组成与原稿相同的彩色画面。印一幅画，多则能

用上千块版，少的也要用十几块，因一块块镌雕的小木

板堆砌拼凑，形似（一种带花小点心），故称“

版”；“水印”就是用水溶性墨来印刷，水调和色与墨，

充分发挥水色和纸张的性能，恰到好处地表现出不同

的墨晕和色阶，其中水的把握十分关键，故称“水印”。

用这种方法印出的画面，其色彩的浓淡深浅、阴阳向

背，都可以随心所欲的表现出来，艺术效果令人叹为观

止。水印木刻的基本程序是绘、刻、印，要达到完美结

合，三者都得精巧娴熟。而十竹斋的水印木刻，在这三

个方面皆具有相当高的水平，《十竹斋书画谱》“律于

法而不拘于法，师于古而不泥于古”［５］，达到前所未有

的化境。

２．３　形成过程
　　《十竹斋书画谱》是复制版画的典型代表，即画
者、刻者、印者互不兼任。画工先是按照原画在不同的

版上覆色分绘，刻工对之一一分刻，印工对照原画逐色

套印，用力轻重、点色缓急皆需谨慎，以免失样。《十竹

斋书画谱》的作品有胡正言自己画的，也有当代名家吴

士冠、倪瑛、米万钟、高阳等所画，更有临摹前辈画家如

赵孟瞓、唐寅、沈周、文征明等作品的。画谱由胡正言

和徽派名刻工汪楷共刻，杨文骢称赞胡正言：“胡曰从

氏，巧心妙手，超越前代，以铁笔作颖生，以梨枣代绢

素”［６］，说明他不仅擅绘事，亦善操刀笔。好的刻工能
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准确把握画稿的风格，然后与自己的镌刻风格结合起

来，产生珠联璧合的佳作；印工也多为当时名手，“十指

皆工具也，指肉捺印有别指甲，指甲有别于拇指也。初

版尤可见曰从（胡正言）指纹，岂不妙哉”，寥寥数语使

人了解，十竹斋工人在印刷上的巧妙和细致［７］。胡氏

重视与画家、刻工、印工三者的合作，他对刻工不以工

匠相称，而以师友相待，并与他们朝夕研讨，十年如一

日，因此使得诸工技艺，精而又精。由于版技术繁

复，分版、刻版、对版、着色、印刷来不得半点马虎，在刻

画落稿或付印时，胡正言又亲加检点，以保证刻印质

量。长期的密切合作，消弭画家与刻工的隔膜，使得水

印版画几乎与原作无异。

３　《十竹斋书画谱》的流传及版本

　　《十竹斋书画谱》中《题十竹斋画册小引》有一句
话：“余故喜而叙之，愿与好事者同赏，仍俟具眼者定

价”，充分体现十竹斋借此书出卖的坊刻性质。《十竹

斋书画谱》出版以后，受到读者的极大欢迎，《门外偶

录》说它“销于大江南北，时人争购”，且“不计工价”。

“良工汪楷，以致巨富矣”，连刻工也因它的销售而暴

富。自《十竹斋笺谱》行世后，二谱更是声名远播，李

克恭在其序文中称：“自十竹斋之笺后先叠出，四方鉴

赏，轻舟重马，笥运邮传，不独江南纸贵而已”［８］。看

来，二谱销量之大，竟然使江南为之“纸贵”。

　　《十竹斋书画谱》行世不久，便有人翻印，以致胡
正言重印此谱时，便慎重申明：“原版珍藏，素遐真赏，

近有效颦，恐混鱼目，善价沽者，毋虚藻鉴”。其实这则

声明除了申明版权所有之外，也是胡氏变相地为此书

所作的一则广告。而那些“鱼目”之作，大概因为质量

低劣、粗俗而不堪入目，在市场竞争中被淘汰，在后世

著作中仅有零星记载。可考清及以前《十竹斋书画

谱》的重刻本有芥子园翻刻本和校经山房翻刻本。

３．１　康熙年间芥子园翻刻本
　　芥子园的翻刻本虽不及原刻本之精美，但也相当
精巧。盖有“芥子园”名章的本子，还有“李氏”、“王安

节”、“绣水王箸”等印章。而这个翻刻本也有先后的

版本，较先的版本在画页上大都留有款书，而后翻刻

本，便都去了题画的款书。就芥子园同一次的翻印本，

在加盖印章上，还有各不一致的情况，如《果谱》中的

“香橼”一图，有一本盖“安节书画”，另一本却盖上“竹

西”，更有一本盖着“翰墨之印”［９］。

３．２　光绪五年（１８７９年）校经山房翻刻本

　　此本署有“海阳胡曰从摹古，江宁张学?重校”字
样，在翻刻说明上写着“《十竹斋书画谱》盛行海内，诚

后学之津梁。原版岁久模糊，向惟芥子园主人曾经翻

刻，流传至今，板复漫漶，神韵尽失，深为惜之，兹幸购

得原谱，重加考订，付诸剞劂，以公同好，非敢谓突过前

人，俾仍存庐山真面云尔”［１０］。其实，这个翻刻本才真

是“神韵尽失”。书商只想谋利而不肯下本，以致书中

文字脱错，尤其是《翎毛谱》、《墨华谱》、《石谱》的翻刻

更是粗俗，与原本相比不啻天壤。这次翻刻本也有改

动之处，原刻本的序言是“癸酉年（１６３３年）中秋前二
日醒天居士书于十竹斋”，却被改为“癸未年小阳上弦

前二日兰溪居士书于十竹斋”，不知是无意还是故意而

为之。在明末至清光绪，癸未年分别是万历十一年

（１５８３年）、崇祯十六年（１６４３年）、康熙四十二年
（１７０３年）、乾隆二十八年（１７６３年）、道光三年（１８２３
年）、光绪九年（１８８３年），不知序言中的“癸未年”确指
哪一年。

　　近代此书也曾有翻刻，值得推崇的就是２０世纪８０
年代中期上海朵云轩（即上海书画出版社）经过八年

努力摹刻，终于成书，纸墨良好，镌印精工，可与原本媲

美。

４　《十竹斋书画谱》的价值及影响

４．１　自身价值
　　《十竹斋书画谱》每类前面皆有至少一篇叙言，叙
述该类的大致内容及胡正言使绘画化身千百的伟大贡

献。从书法角度来讲，序文采用最多的是草书，有行

草、狂草、章草等，此外还有篆书、隶书和行书。《石

谱》中《题锦川石》的字采用的是篆书，《墨华谱》中胡

正言《题梅花》的字用的是隶书，篆书的象形和草书的

苍劲使读者眼前一亮，有畅快舒适之意。阅读透彻不

仅可以提高古文功底，单其临摹功效就足使书法爱好

者受益匪浅。

　　画谱中的绘画大都出自名家，何况真花易老，还是
画谱经得起欣赏。它的刻印尤其重视刀味木趣的结

合，如刻印的《石谱》，在版上留有木质纤维的纹路，

来表现石质的粗硬；《翎毛谱》中，白头翁、绶带鸟、水

鸟、斗雀等羽毛上，都留有细细的刀痕，正表现鸟雀身

上毛茸茸的感觉；对有些花与叶子，在印刷时，充分利

用彩晕墨化的特性，使它表现出花的肥嫩和叶的秀润

等等。正所谓“写形既鲜，设色尤工，至于翠瓣丹拊，葩

分蕊析，花之情，竹之姿与禽虫飞懦之态，奇石云烟之

７３１
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气，展册淋漓，宛然在目。……”［４］，“……其中皴染之

法及着色之轻重、浅深、远近、离合，无不呈妍曲致，穷

巧极工，即当行作手视之，定以为写生妙品，不敢做刻

画观”［６］。“不敢做刻画观”，正是道出了十竹斋水印

木刻刻而不板、以假乱真的独特效果。

　　更值得一提的是，这部画谱带有教材性质，既迎合
“幽人韵士之癖好”，又照顾到初学者的需要。其中兰

竹二谱，都附有“起手式”，绘图分述画兰写竹的方法。

《兰谱》中有“起笔执笔式”，图示右手握毛笔的姿势，

接着是“画叶起手法”，除图外，还有提示：“学者先将

此五笔习熟，然后交搭左右皆同”，后面是兰花“风雨

晴露别态也，悬崖丛石等泽也，寸枝片蒂同馥也，琼芝

瑶苔交映也”［１１］，娇羞万分，袅娜多姿。蕙兰在晴和雨

两种天气下初放那页，画面下有一句提示：“九画花头

须上下，相顾方有生意”。《竹谱》三篇序言———《写竹

说》、《写竹括》和《写竹要语》，指出画枝、叶、竿、节的

注意事项以及落笔要圆健快利。谱的最后几页图示写

竿、写节、写枝、写叶的步骤，还有画诀，如“写枝诀”是

“分长短，左右接，安鹊爪，鱼刺别，出迸跳，入垛叠”，

“写叶诀”是“叶写个，个个坡，分聚散，无乱蹉，大小

段，尖平卧”等。正如乘槎之《十竹斋墨华题辞》中所

说：“鸳鸯绣出，竟以金针渡（度）人矣”，夸奖胡正言不

仅刻印画谱，还把画法教给读者。

４．２　重要影响
　　《十竹斋书画谱》的出现，在勾描择套、雕刻版、
套色印刷等方面积累了宝贵的经验，时至今日，木版水

印过程的具体分工，大体沿袭胡氏模式。在这一成功

经验的带动下，越来越多的书坊主和官方出版机构采

用版套印书籍，使得这一技术得以发扬光大。如清

初《芥子园画传》分版套印即效仿之，并取得较大的成

就；清宫廷内殿版画册、民间年画等相继采用这种技

法，印出精美国画。然而，入清之后，尽管套印技艺更

趋成熟和完善，然未有显著的改进与创新，意味着《十

竹斋书画谱》达到的水平已很难被超越。

　　《十竹斋书画谱》和稍早的《程氏墨苑》及稍后的
《十竹斋笺谱》、《芥子园画传》等版画佳作的外传，在

国外也造成了相当深远的影响。１７世纪，日本出现了
具有本民族特点的版画———“浮士绘”。中、日学者一

致认为，日本版画“浮士绘”的形成和发展，是中国精

美的画谱传入日本后，对日本的画家、刻版者的创作、

构图、设色等产生非常巨大影响的结果。

　　明清时期版画艺术对彩瓷也起到很大的影响，传
统工笔画成果和年画、套色版画的民间用色意趣，为彩

瓷全力吸收，“并引起了一场从彩绘技法的线与色之表

现意识开始，渗透到陶瓷工艺与陶瓷造型的整体陶瓷

风格的演变。”带有市井图画、仕女图、山水花鸟画的瓷

器，迎合人们的心理偏好，有了广大的销售市场。版画

艺术为陶瓷艺术创造、开辟新思路的同时，也因陶瓷的

世界知名度而扬名国外［１２］。

５　结　语

　　《十竹斋书画谱》是中国版画史上成就最高的彩
色套印版画，自宋、元以来，人们长期探索的水印木刻

技术，至此产生质的飞跃。难怪郑振铎先生曾说自己

收集版画书二十年，梦寐中仍不能忘，在《中国版画史

序例》中盛赞：“十竹斋所刊画谱、笺谱，纤妙精雅、旷

古无论，实臻彩色版画最精至美之境，已跻彩色版画至

高之界。”
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